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Abstract 

  This article was written by researcher M. Korneva, included in the first chapter of the 

book, American Literature in the Twentieth Century, authored by a number of writers, 

and issued in English by Progress Publishers in Moscow, in 1976. This article sheds 

some light on the beginnings of American theater, indicating the position of Eugene 

O'Neill's plays in it. It studies the very young American dramatic art that cannot be 

compared with poetry and prose dating back centuries. If the first theatrical works 

appeared in the New World at the end of the eighteenth century, this art is entirely a 

product of the twentieth century. One can set the year 1916 as the birth date of the 

American play, on which the first performance of O'Neill's play East to Cardiff took 

place. O'Neill's plays assumed an important role in the development of American 

theater through the American themes he drew from reality, and by adapting European 

theatrical forms to suit those themes. No matter how deeply we evaluate O'Neill's 

works, their importance to American national theatrical art cannot be measured. Even if 

his artistic fame fades, as happened in the late 1940s and early 1950s, when O'Neill's 

flaws trend became fashionable among critics, his contribution to the national stage is 

immense. O'Neill was not only the founder of a new form of theater in America, but he 

created a huge theatrical repertoire that ensured the continuity of this new form of 

American art. In it we can discover a mine of archetypal American conflicts and 

characters that continues to inspire American playwrights to the present. But the 

important thing is that O'Neill set the course for American theater ahead of time by 

emphasizing realism as its primary method, emphasizing the function of characters and 

giving realism the leading role in the general order of artistic system. Finally, O'Neill 

asserted the theater's freedom from the disciplines that determine the choice of a form of 

work, thus laying the foundations for stylistic diversity in American theater. In sum, 

we can say that what we have mentioned represents the typical features of American 

theatre. 
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 ملخص  
الباحثةُ م. كورنيفا وهو من الفصل الأوَّلِ من كتابِ، الأدبُ الأمريكيُّ في    هذا المقالُ كتبتْه 

القرن العشرينَ، تأليفُ عددٍ من الباحثيَن وهو صادرٌ بالإنجليزيّـَةِ عن دار التقدُّمِ بموسكو، عام  
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مكانةَ  1976 مبيِ ناً  الأمريكيِ   المسرحِ  بداياتِ  المقالُ  هذا  ويضيءُ  أونيل  .  أوجين  مسرحياتِ 
 اللذينِ   ثرِ والنَّ   عرِ بالش ِ   والذي لا يمكنُ مقارنتُه جدًا     فتَّ ال  الأمريكيَّ   المسرحيَّ   الفنَّ   فيه، ويدرسُ 

العالم الجديدِ   المسرحي ّـَةُ   الأعمالُ   إنْ ظهرتِ . و مضَتْ     قرونٍ هما إلى  تاريُ   يعودُ    نهايةَ   الأولى في 
عام ال  دَ يحد ِ   أنْ   المرءُ   ا. ويستطيعُ كلي    العشرينَ   القرنِ   وليدَ يعدُّ    هذا الفنَّ   ، فإنَّ عشرَ   الثامنَ   القرنِ 

لميلادِ   1916 التاريخُ الأمريكيّـَةِ   المسرحي ّـَةِ   تارياً  وهو  عرضُ جرى  الذي    .   سرحيّـَةٍ م  لِ أوَّ   فيه 
"شرقلأ أونيل  إلى وجين  تطوُّ   كارديف".  اً  في  بدورٍ مهمٍ   أونيل  مسرحُ  اضطلعَ  المسرحِ فقدِ  رِ 

المسرحيَّةِ   الأشكالِ  تطويع  ومن   الواقعِ  من  المستمدةِ  الأمريكيةِ  الموضوعاتِ  من  الأمريكيِ  
أونيل،   تقويم أعمالِ مهما تعمَّقْنا في    ه  أنَّ الأوروبيةِ لتناسبَ تلك الموضوعاتِ. ويمكننُا التأكيدُ  

للفن ِ تَ أهميـَّ   فإنَّ  بالنسبة  يمكنُ   القومي ِ   الأمريكي ِ   المسرحي ِ   ها  تستوفيَ   لا  خبتْ و ها.  حقَّ   أن    لو 
 البحثِ   اهُ اتِ    ا أصبحَ ّـَ ملـ ،الخمسينياتِ   وأوائلِ   ما حدث في أواخر الأربعينياتِ ك   ،ةُ يَّ ه الفن ِ شهرتُ 

  يكنْ لم  و .   كبيٌ ه في المسرح القومي ِ إسهامَ   فإنَّ   ، ادِ بين النقَّ   دارجةً   سبيلاً لدى أونيل    عن عيوبٍ 
المؤس ِ  فقط  بل    المسرحمن    جديدٍ   لنموذجٍ   سَ أونيل  أمريكا،    ضخمةً   ةً مسرحيَّ   ذخيةً   أوجدَ في 
استمراريةَ  الشَّ   كفِلَتْ  الفن ِ   الجديدِ   كلِ هذا  و الأمريكي ِ   من  يمكننُا  .   منجمٍ   فُ ااكتش فيه 

الوقتِ  حتى    ينَ الأمريكي ِ   ينَ حي ِ المسر   مُ وما يزال يلُهِ   ةِ النموذجيَّ   ةِ الأمريكيَّ   اتِ خصيَّ والشَّ   راعاتِ للص ِ 
   تأكيدِ   لخلامن    الأمريكي ِ   المسرحِ   مسارِ   زمنَ   دَ حدَّ    أونيلهو أنَّ   المهمَّ   الشيءَ   . لكنَّ الحاضرِ 
الواقعيةَ   خصياتِ للشَّ   ةَ الخاصَّ   الوظيفةَ   دَ فأكَّ   ،له   أساسي ٍ   كمنهجٍ   ةِ الواقعيَّ  في    ائدَ الرَّ   ورَ الدَّ   مانًحا 

 شكلِ   اختيارَ   دُ الت تحد ِ   مِ ظُ من النُّ   المسرحِ   ةَ أونيل حريَّ   دَ . أخياً، أكَّ ةِ الفنيَّ   للوسائلِ   العام ِ   ظامِ الن ِ 
  إنَّ   نقولَ   أنْ   . إجمالًا، يمكنُ في المسرح الأمريكي ِ   الأسلوب ِ   عِ التنوُّ   سَ ما، واضعًا بذلك أسُ   عملٍ 

 .الأمريكي ِ  للمسرحِ  ةَ النموذجيَّ  الملامحَ  لُ ما ذكرناه يمث ِ 
مفتاحيَّة   الأشكالُ كلمات   المسرحِ،  في  الواقعيَّةُ  أونيل،  مسرحُ   ، الأمريكيِ  المسرحِ  تاريخُ   :

 المسرحيَّةُ الأوروبيَّةُ في بدايةِ القرنِ العشرينَ. 
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هما إلى  تاريُ   يعودُ   اللذينِ   ثرِ والنَّ   عرِ بالش ِ   نَ ورِ جدًا بالفعل إذا ما قُ   فتي   الأمريكيَّ   المسرحيَّ   إن الفنَّ 
،  عشرَ   الثامنَ   القرنِ   نهايةَ   الأولى في العالم الجديدِ   المسرحي ّـَةُ   الأعمالُ   إنْ ظهرتِ . و السنينَ   مئاتِ 

الفنَّ   فإنَّ  ويستطيعُ   العشرينَ   القرنِ   وليدُ   هذا  تموز من عام   18  يومَ   ةٍ بدقَّ   دَ يحد ِ   أنْ   المرءُ   كليًا. 
لميلادِ   1916 التاريخُ الأمريكيّـَةِ   المسرحي ّـَةِ   تارياً  وهو  قامَ   .  ممث ِ   الذي  فرقةِ لُ فيه    –  يفِ "الر ِ   و 

 كارديف".   اً إلىأوجين أونيل "شرق لمسرحيّـَةِ  عرضٍ  لِ أوَّ  بأداءِ  " الهواةُ المدينةِ 
فقط؟    منِ من الزَّ   عقودٍ   ةِ ستَّ   بعد مضي ِ   ةٍ قوميّـَ   عن تقاليدَ    بهثُ للمرء التحدُّ   غُ ما يسو ِ   هل يوجدُ 

نستبقُ ألسْ  التعاقبِ   ناثْ تحدَّ إذا    الأمورَ   نا  عناصر  ندُ   عن  لنتذكَّ كونهب  هارُ و ظه  رَ الت  تقليدًا؟   رْ ا 
البعيدِ   نةٍ مُتكو ِ   وتقاليدَ   عميقةٍ   جذورٍ   شكوى هنري جيمز من عدم وجودِ  الماضي  أنَّ في    ، مع 

شهدَ   الأمريكيَّ   الأدبَ  الوقت  ذلك  للتنوير   خصبٍ   رومانتيكي ٍ   تراثٍ   ظهورَ   في  عصراً  )كان 
هنري    مثالُ   م. وإذا كانَ أعمالهِ   ملڤـيل وويتمان أروعَ   من أمثالِ   كبارٌ   فيه عمالقةٌ   لفعل( كتبَ با

يفيدُ  بجيمز  لتجنُّ كون نا  فإنَّ عةِ المتسر ِ   الاستنتاجاتِ   بِ ه تحذيراً  وقائعِ   أكثرَ نا  يحثُّ   هُ ،  دراسة    على 
 تقليدًا، على أنْ  لُ والت تشك ِ  كافٍ على نحو ٍ  المدروسةِ  غيِ  لفهم العواملِ  في محاولةٍ  الأدب ِ  اريخِ التَّ 
 . واضحةٍ  إلى حدود نهائيّـَةٍ  قد وصلَ  فيه هذا التقليدُ  يكونُ  وقتٍ  إلى هذه القضيّـَةِ  دراسةَ  ئَ رجِ نُ 

المحاولةَ   غُ يسو ِ   آخرُ   عاملٌ   وثمةَ  التطوُّ   هذه   المسرحي ِ   للفن ِ   والسريعِ   الاعتيادي ِ   غيُ   رُ وهو 
فتطوَّ الأمريكي ِ  آخذةً مختلفةٍ   بطرقٍ   والشعريّـَةُ   النثريّـَةُ   الأجناسُ   رتِ .  مبتدئةً شكلَ   .  تدريجيًا،    ها 

  وسياسيّـَةٍ   لاهوتيّـَةٍ   ورسائلَ   ومواعظَ   أسفارٍ   راتِ ، من مذكَّ المتواضعةِ   الأوائلِ   المستوطنينَ   فاتِ بمؤلَّ 
واغتنت حتىَّ    هذه الأشكالُ   نتْ . وتحسَّ هجائيّـَةِ   وأشعارٍ   وأغانٍ ونوادرَ   حماسيّـَةٍ   سياسيّـَةٍ   وخطبٍ 

 تدريجيًا بشكلٍ   رِ ه من التطوُّ نُ تمك ِ   فرصةٌ   المسرحي ِ   أبدًا للفن ِ   بها ولم تتوافرْ   صوتها الخاصَّ   اكتسبتْ 
 وانطلقَ   ، فلقد بدأ من لا شيءَ فنيّـَةٍ   من تميع كنوزٍ   نْ ، لم يتمكَّ ه الخاص ِ رِ تطوُّ   . وبسببِ متناسقٍ 
ذلك لن   . وبخصوصِ رِ من التطوُّ   أساسًا بتجربة طويلةٍ   يمرَّ   من دون أنْ   في طريق مستقل ٍ   مباشرةً 
ا على  يبً ، مُ الذي لاحظَ   المعاصرِ   الأمريكي ِ   الناقدِ   كلماتِ   رَ نتذكَّ   أنْ   الموضوعِ   خروجًا عنِ   يكونَ 
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مموعةٍ  المسرحيَّ   طباعة  أعمالًا   أعمالِ   قبلَ   بتْ تِ كُ   اتِ من  متأخر  وقت  حتىَّ  وكانت  أونيل 
 .هذه الأعمالِ  فَـقْدُ كان من الأفضل و ، مفقودةً 

العشرينيَّ   الأمريكيُّ   الأدبُ   وصلَ  يُمكنُ إلى مستوً   اتِ في  من    الأوروب ِ   فيه بالأدبِ   نَ يقارَ   أنْ   ى 
إشارةٍ  أعمالٌ في رحمِ   ه. ونضجتْ تِ إلى جدَّ   متواضعةٍ   دون   الحربينِ   ه بينَ من شأنِ   رفعتْ   رائعةٌ   ه 

ازدهار  جزءًا منِ   قومي ٍ  مسرحي ٍ  فن ٍ  اختراعُ في الغرب. وكان  الرفيعةِ  الآدابِ  إلى مصاف ِ  تينِ العالميَّ 
 الفنَّ   جعلَ   طبيعي ٍ   أمامه. هذا على نحوٍ   الت انفتحتْ   الجديدةِ   الفنيّـَةِ   والآفاقِ   الأمريكي ِ   الأدبِ 

للغايـةِ معقَّ   الولادةِ   ديثَ الح  المسرحيَّ  مطالبَ لقيامِ   دًا  بتحقيق    إلاَّ بها    مُ و قتلا    اتٍ ومهمَّ   ه 
التَّ   . وكانَ رِ التطوُّ   البالغةُ   الأدبيّـَةُ   الأشكالُ  الصُّ   عاملِ قادراً على  أو كثياً،    عوباتِ مع هذه  قليلًا 

، أي في  اتِ والثلاثينيَّ   اتِ في الخارج في العشرينيَّ   الأمريكيّـَةِ   اتِ المسرحيَّ   لك تقديمُ بذ  كما يشهدُ 
وجودِ والثَّ   لِ الأوَّ   العقدينِ  من  أنْ اني  هنا  المرء  وعلى  اسمَ   يذكرَ   هما.  ثم    أولًا  أونيل،  لمر  أأوجين 
في أوروبا   م معروفةً اتهُ كانت مسرحيَّ و يروين شو وليليان هيلمان.  إكليفورد أوديتس، و ثم  رايس،  

قبلُ   واحدةٍ   أمريكيّـَةٍ   بذكر مسرحيّـَةٍ   معٍ اس  غيُ   أونيلُ و  تكنِ من  الت   عوباتُ الصُّ   ، ومع ذلك لم 
 دْ ه لم يتحدَّ مصيُ ف بذلك.    ه محصورةً رِ في الأيام الأولى من تطوُّ   المسرح الأمريكي ِ   سبيلَ   اعترضتْ 

من قمم    ةً قمَّ   على السعي فقط ليكونَ   المسرحَ   عَ الذي شجَّ   العام ِ   سًا بارتفاع المستوى الأدب ِ أسا
  الواقعيّـَةِ   أوِ   واضحًا في الرومانتيكيّـَةِ   الذي ظهرَ   ، الشيءُ واحدٍ   فن ٍ   نظامٍ   ه غيابُ دَ ، كما حدَّ الفن ِ 

نظامًا    . إنَّ نةٍ معيَّ   وأعمالٍ   ابٍ بين كتَّ   الفرديّـَةِ   الاختلافاتِ مع    ،  عشرَ   التاسعَ   القرنِ   في  النقديّـَةِ 
الجنسِ   يدمَ   أنْ   كنُ يمكهذا   دعم  الأدبِ   ضمنَ   لَ تشكَّ   الذي  في  تمامًا كما  الأمريكي ِ   إطار   ،
 . الماضيَ  القرنَ  المتحدةِ  في الولاياتِ  عرِ والش ِ  ثرِ برفد النَّ  الرومانتيكيّـَةُ  قامتِ 

ا لن  وربمَّ   من قبلُ   لها مثيلٌ   دْ لم يُشهَ   مختلفةٍ   فنيّـَةٍ   اهاتٍ اني فنيًا بوجود اتِ  والثَّ   لُ الأوَّ   العقدانِ   زَ تميـَّ 
على   ةِ عتمدعنها والم  والتعبيِ   الواقع المعاصرِ   بحقيقةِ   في محاولتها للإحاطةِ   الواقعيّـَةُ ف.  ثانيـةً   دَ تُشهَ 
ودويستوفسكي،   من  –  كبيٍ   كلاسيكي ٍ   تراثٍ  وتولستوي،  وفلوبي،  وبلزاك،  ستاندال،  أعمال 

.  ، والسرياليّـَةُ الداديّـَةُ و ،  ، والتصويريّـَةُ ، والتعبييّـَةُ ها أحيانًا المستقبليّـَةُ تْ سكتبل أ هاتْ وتشيخوف، رافق
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تياراتٌ  المرءِ   رئيسةٌ   وهذه  القائمة، لأنَّ   الرمزيّـَةَ   ضيفَ يُ   أنْ   وبإمكان  الح   إلى    حتىَّ نهايةِ   ركةَ هذه 
تفقدْ   اتِ العشرينيَّ  المسرح خصوصًا. وبعضُ   ها تأثيَ   لم  الحركاتِ   في    صراحةً   رةٌ ومدم ِ   ةٌ منحلَّ   هذه 

  عن روح عصرٍ   للتعبيِ   ملاءمةً   أكثرَ   وسيلةٍ   بطبيعتها. وسعى آخرون لإيجادِ   إنسانيّـَةٍ   غيُ  و للفن ِ 
 الأولى. العالميّـَةُ  ها الحربُ دُ كان نتاجها الأخي وتس ِ   ةٍ عامَّ  ذي أزمةٍ 

  أعمالٍ   ابتداعِ منها لم يكن قادراً على    ، وكثيٌ قصيةً    فترةً إلاَّ   شْ لم يعِ   زعاتِ من هذه النَّ   الكثيَ   إنَّ 
في    تْ وذاب  الحداثةِ   وراءَ   لهثُ ت  تْ انهمكفآنذاك.    أثراً بارزاً في الحياة الفنيّـَةِ   يتركَ   أو أنْ   ةٍ هامَّ   فنيّـَةٍ 

،  سنةً   ينَ أو ست ِ   شكلًا حقيقيًا، والآن، بعد خمسينَ   خذَ تأ  أبدًا أنْ   ةً كن قادر تأخرى، ولم    تياراتٍ 
  حركةٍ   به كلُّ   متْ للعالم والذي قا  الجديدِ   الفن ِ   الاكتشافِ   حولَ   عاءاتِ د ِ الا  إنَّ   القولَ   نستطيعُ 

غالبًا   بالاهتمام والثابتُ   الجديرُ   الوحيدُ   والشيءُ   الفنيّـَةِ   مُ مع إبداعاتهِ   بدورها لم تكن غالبًا تتطابقُ 
 . ا عتيقةٌ على أنهَّ   إليها بيأسٍ  تْ هم ونظر أسلافِ  إنجازاتِ  بعنتٍ  تْ نتقدام م وتصريحاتهِ بياناتهِ  هو أنَّ 

الواقع.   واستيعابِ   ها للإحاطةِ محاولتِ   فقط في كليّـَةِ   ، ليسَ الواقعيّـَةِ   شموليّـَةَ   اراتُ هذه التيَّ   تلكْ لم تم
  فنيّـَةً   أصالةً   يمتلكُ   اهاتِ هذه الاتِ    كان بعضُ و ه.  كل ِ   الفن ِ   ها أيضًا على نماذجِ تطبيقِ   في قابليّـَةِ   بل
، والرسمِ  والمسرحِ  عرِ في الش ِ  للتعبييّـَةِ  كانتْ   الأفضلَ  لم تكنِ  ، إنْ الناجحةِ  الأشكالِ  ، فبعضُ نةً معيَّ 

الش ِ   وللرمزيّـَةِ  الرَّ   بيّـَةِ ، وللتكعُّ والمسرحِ   عرِ في  المنافحونَ   عملٍ   أفضلَ   ذلك. إنَّ   ، وغيِ سمِ في   أنجزه 
 .ينتمي لهذه المجالاتِ  عن هذه الطرائقِ 

ه كلَّ   الأمريكيَّ   المسرحيَّ   الفنَّ   لُ أونيل الذي يمث ِ   لأنَّ   في هذه المسألةِ   ظرَ النَّ   نعِ نمُ   أنْ   ونَ نا مضطرُّ إنَّ 
  كانتْ   هذه الحالةَ   . وبدا أنَّ شديدةٍ   جماليّـَةٍ   صراعاتٍ   في خضم ِ   ه الفنيّـَةِ ه في بدايـة حياتِ نفسَ   وجدَ 
الفنيّـَةِ   رُ تذك ِ  وُ كلَّ    انتهتْ   الواقعيّـَةَ   بأنَّ   المختلفةِ   صريحاتِ والتَّ   بالبانوراما    حديثةٌ   مدرسةٌ   تْ دَ لِ ما 

الوقتِ   تظهرُ  ذلك  بلدانٍ   في  أدب  ذلك كانتِ و ها.  وفن ِ   غربيّـَةٍ   في  حيثُ   الحالةُ   مع    المبدأُ   من 
فوراءَ   مختلفةً  وفيهين    محاولاتِ   تمامًا.  في    الشعب ِ   للمسرحِ   القروسطيّـَةُ   التقاليدُ   تِ قفو ميترلنك 

ووراءَ  التكعُّ   لوحاتِ   أغربِ   بلجيكا.  تقاليدُ   أوِ   بيّـَةِ بيكاسو  والت    السورياليّـَة  وفيلازكه  غويا 
  ات ِ الذَّ   الوعيِ   لِ تشكُّ   في عمليّـَةِ   تْ دَ لِ شون أوكيسي الت وُ   في أعماله. ووراء تاربِ   حيّـَةً   تْ استمرَّ 
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شكلٍ   للبحثِ   ةٌ مستمرَّ   اولاتٌ محلإيرلندا    القومي ِ  ليدي    بمسرحياتِ   بدأتْ   القومي ِ   للفن ِ   عن 
  لأونيل شيئًا سوى قيمٍ   مْ م يقد ِ ل ف  الأمريكيُّ   ا الماضي المسرحيُّ غريغوري وجون ميلنغتون سينغ. أمَّ 

 . حاسمٍ   نحوٍ بعليها  بُ ها والتغلُّ تدميُ  كان يجبُ   وأشياءَ  سلبيّـَةٍ 
اللذين اعتمدَ على "العملاقينِ   شيءٍ   كل ِ   قبلَ   وهذا ينطبقُ    الأمريكيُّ   التجاريُّ   عليهما المسرحُ   " 

أنْ  قبل  مزدهراً  برودوي  طويلٍ   الأمريكيُّ   المسرحيُّ   الفنُّ   دَ يولَ   )فكان  وكوميديا    –(  بوقت 
قاعةُ  بمنعِ الاستقبالِ   وميلودراما  وهذه  نفسٍ .  لأدنى  الدُّ   في  ها  من  تلبِ    خولِ الحياة  المسرح   إلى 

 .  البرجوازي ِ  الجمهورِ  حاجاتِ 
أبدًا" ولذلك  انًا أو لا شيءَ فنَّ  يكونَ  مًا على "أنْ ، وكان مصم ِ قومي ٍ  مسرحٍ  لاختراعِ أونيل  ناضلَ 

ه مسرحًا تعلُ   الأمريكي ِ   المسرحي ِ   للفن ِ   أسسٍ   محاولًا وضعَ   انطلاقٍ   أونيل من الواقع نقطةَ   ذَ اتَّّ 
البدايـة بإحساسٍ أمدَّ فواقعيًا.   لولا    صادقٍ   ه هذا في    حلمُ   كانَ لَ   ذلك الإحساسُ للواقع وطبعًا 
 لها.  الت لا قيمةَ  الفارغةِ  ضربًا من المتعةِ  قومي ٍ  مسرحٍ  اختراعِ 

  العودةِ   "رحلةُ   –البحر    ها عنِ أونيل الت كتبَ   اتُ مسرحيَّ   "شرقاً إلى كارديف" قامتْ   بعد مسرحيّـَةِ 
  ، والمشاجراتِ ةِ الفظَّ   ارةِ البحَّ   بأحاديثِ   الجمهورِ   بتعريفِ   –على جزر الكاريب"    " و"بدرٌ ويلةِ الطَّ 

ودق ِ العنيفةِ  والت كاالأعناقِ   ،  ظروفٍ   يمكنُ   ن،  أنْ   في  للوقائع،    تبدوَ   أخرى  سلبيًا  تسجيلًا 
أخذولكنَّ  هنا  يكنْ الفنيّـَةِ   الوثيقةِ   ةَ قوَّ   تْ ها  ولم  أشياءَ   .  تصوير  من  خائفًا    دُّ تُـعَ   كانتْ   أونيل 

 ".ةً "منحطَّ 
ه  اتُ ه مسرحيَّ ه عمقًا فلسفيًا افتقدتْ رؤيتُ أخذتْ  تعقيدًا، و   زدادَ وا  أونيل الفنُّ   عاملُ نما    ،منِ ومع الزَّ 

أعطى  ها  ه كل ِ عليه في أعمالِ   والذي حافظَ   الحي ِ   بالحياة والواقعِ   الارتباطَ   البحر، لكنَّ   الأولى عنِ 
  نصبَ   وضعَ   الكاتبَ   إنَّ   من دون مبالغةٍ   يقولَ   أنْ   المرءُ   . ويستطيعُ الكبيةِ   ه الفنيّـَةِ لأعمالِ   قيمةً 

  ازدادَ صه،  ما تفحَّ ، وكلَّ في الواقع الأمريكي ِ   الحقيقيّـَةِ   راعاتِ والص ِ   التناقضاتِ   دراسةِ   عينيه هدفَ 
 فيه للإنسان وضوحًا.  الداخليُّ  العداءُ 
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المسرحيُّ أو   فنُّ   رفضَ  الواقعَ   ةٍ بقوَّ   نيل  الظُّ   القائمَ   هذا  وحرمانِ والعرقي ِ   الاجتماعي ِ   لمِ على   ، 
والسباقِ   الإنسانِ  العمل،  الثَّ   من  أجل  وإغفالِ روةِ من  ، والمجتمعِ   لفردِ ل   فسدِ الم  الروحيّـَة  القيمِ   ، 
أشكالِ   شكلٍ   ولأي ِ   للفن ِ   البورجوازي ِ   المجتمعِ   وعدائيّـَةِ  وجسَّ الإبداعِ   من  هذه    دَ .  أونيل 

تُ اتِ ها في مسرحيَّ كلَّ   التناقضاتِ  الت  التهكُّ بدِ ه  المأساةِ   اخرَ السَّ   مَ ي  أعمالِ العميقةِ   ومعنى  وفي   . 
الشَّ   أقرانِ  هيلمان،  أ  –ه  وخلفائِ   بابِ أونيل  وليليان  غرين،  وبول  أوديتس،  وكليفورد  رايس،  لمر 

ويليامز   وتينسي  ميللر،  ألب  وآرثر  تستندُ   المشكلاتِ   أنَّ   المرءُ   يلاحظُ   –وإدوارد   الت عالجوها 
على المسرح. وما هو    ه وأعطاه الحياةَ جهودِ   ه أونيل في البدايـة عبرَ على ما اكتشفَ   كبيةٍ   درجةٍ ب

والت  (  (2) التيون  حلقةِ   " أو مسرحياتُ ردارِ الدَّ   شجرةِ   تحتَ   )"رغبةٌ   الواقعي ِ   إلى عالم المسرحِ   مهمي 
 "( عرِ الشَّ  الكثيفُ  )"الإمبراطور جونز"، "والقردُ   بدورٍ مهمٍ   زةُ المتمي ِ  التعبييّـَةُ  فيها الأدواتُ  تضطلعُ 

التوجُّ    ةَ قوَّ   زُ هو ما يمي ِ   المظاهرِ   دِ والمتعد ِ   دِ المعقَّ   الواقعِ   ونحوَ   التأميليّـَةِ   لا الأفكارِ   الحياةِ   نحوَ   هُ هذا 
 مسرحي ٍ   بشكلٍ   أونيل لم ترتبطْ   اتِ جماليَّ   نا هذه. لكنَّ ها حتىَّ أيامِ ويبرزُ   الأمريكي ِ   المسرحي ِ   الفن ِ 

أخذْ دٍ محدَّ   واحدٍ  وإذا  بعينِ .  الكبيَ تراثَ   الاعتبارِ   نا  الست ِ   كتبَ   –  ه  نا  فإنَّ   –  مسرحيّـَةً   ينَ حوالي 
أن    يمكنُ   شكلٍ   ذاتُ   واحدةٌ   . ليس هناك مسرحيّـَةٌ مدهشةً   ، حقيقةً نا النظرَ لو أنعمْ   سنلاحظُ 

نعرفُ   نموذجًا لمسرحِ   يكونَ  فنحن  إبسن في    اتِ خوف، ومسرحيَّ يتش   اتِ مسرحيَّ   شكلَ   أونيل. 
"( والأخية  سترندبرغ الأولى )"الآنسة جولي" و"الأبُ   اتِ ها، ومسرحيَّ ه أو أواخرِ حياتِ   منتصفِ 

دمشقَ  "مسرحيّـَةُ )"إلى  فحلمٍ   "،  و الواضحةِ   الحبكةِ   معَ "،  ، خصياتِ الشَّ   وصورِ   داماتِ الص ِ ، 
َ   المرءُ   يستطيعُ  يتبينَّ بنيـة أعمالِ   زةً ومميَّ   واضحةً   طريقةً   أن  الكتَّ   كل ٍ   في   ينَ المسرحي ِ   ابِ من هؤلاء 

يمكنُ   راعِ الص ِ   لحل ِ  القبيلِ   شيءٌ   يقالَ   أنْ   ولا  هذا  أونيل.    من  يمكنُ بل  بخصوص  أنْ لا    نجدَ   نا 
يفض ِ  وكلَّ لُ أشكالًا  أحسَّ   المرءِ   معرفةُ   ازدادتْ ما  ها.  يجدُ   بأنَّ   بأعماله،  السَّ   أونيل كان   هلِ من 

نحوٍ  أشكالٍ الناجحةِ   هاياتِ الن ِ   رفضَ   غريبٍ   وعلى  عن  البحث  في  منطلقًا  تنتهي    ،  ما  غالبًا 
 . رَ القدَ  ه يمتحنُ وكأنَّ  إبداعيّـَةٍ  بإخفاقاتٍ 
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بدَّ  سببُ نسألَ   أنْ   ولا  ما  الظَّ   :  الجماليُّ الغريبةِ   اهرةِ هذه  العمى  أهو  منعَ   ؟    ه ككاتبٍ الذي 
بالأمس؟   ةَ دمجَّ الم   الأشياءَ   الآنَ   الت ترفضُ   زعاتِ النَّ   اتباعِ   أوِ   الأصيلةِ   القيمِ   من تمييزِ   مسرحي ٍ 

ها  الت يشغلُ   المكانةِ   . وذلك في خصوصيّـَةِ آخرَ   الإجابة في مكانٍ   عنِ   نبحثَ   أنْ   نا يجبُ أنَّ   أظنُّ 
في   الأمريكي ِ أونيل  غيابِ   المسرح  بجهوده    ضَ يعو ِ   أنْ   حاولَ   عةٍ متنو ِ   قديمةٍ   تقاليدَ   وفي  عنها 
ه  وبأشكالِ   المعاصرِ   بالمسرح الأوروب ِ   رَ ه تأثّـَ هنا أنَّ   ثَ نتحدَّ   . هذا من دون أنْ ارةِ الجبَّ   الشخصيّـَةِ 

وأدَّ عةِ المتنو ِ   الفنيّـَةِ  مهماً   أعمالُ   تْ .  دوراً  وإبسن  وغوركي  طريقةِ تشيخوف  تكوين  في  أونيل     
ولكنَّ ّـَةِ يالمسرح التأثياتِ   .  تتحدَّ   هذه  لم  بأعمالِ   المعاصرةِ   الفنيّـَةِ   واهرِ لظَّ با  دْ فيه  ه  أسلافِ   أو 
على   هَ وبذلك توجَّ   ه التراجيديّـَةِ لتجسيد رؤيتِ   ملاءمةً   الأشكال الأكثرِ   أونيل عنِ   بحثَ   .القريبينَ 

  ببساطتها البالغةِ   خاص ٍ   أونيل على نحوٍ   لهمتْ أ   التالتراجيديا القديمةِ   إلى عصر ازدهارِ   واعٍ   نحوٍ 
  مشابهٍ   عٍ إلى تنوُّ   السعيَ   ه جعلَ وأجناسِ   المعاصرِ   المسرح الأوروب ِ   أشكالِ   عُ تنوُّ ف.ها الفخمِ وبشكلِ 

لمسرح  لإلى أونيل و   سبةِ " بالن ِ "التجربةِ   مفهومَ   هنا أنَّ   رْ في تاربه )ولنتذكَّ   تقريبًا أمراً واجبًا. لكنْ 
( لم  المسرح الواقعي ِ   مع أشكالِ   المسرح الطليعي ِ   مساوٍ أشكالَ   ه احتوى على أساسٍ كل ِ   الأمريكي ِ 

بالانسياقِ   يسمحْ  لنفسه  ذلك،  الأدبيّـَةِ   النزعاتِ   وراءَ   أونيل  عن  فضلاً  الحركاتِ أهملَ  .   غالبًا 
الجمهالجاريـةَ  بذلك  مزعجًا  المعن ِ برفضِ   قادَ والنُّ   ورَ ،  الاتِ    ه  ومثالٌ   عِ المتوقَّ   اهِ في  ذلك   له.  على 
)"الإلهُ إعجابُ  بالأقنعة  و"ضحكُ   الكبيُ   ه  يشتركُ   براون"  لا  الذي  مع    شيءٍ   بأي ِ   لازاروس"( 

 .أساسًا في المسرح الحديثِ  له نظيٌ  الذي ليسَ  البدائي ِ  فريقي ِ الإ آنذاك بالفن ِ  الإعجاب القائمِ 
  بنيـةَ   يناسبَ   هو أنْ   ه الوحيدُ معيارُ ف؟  المسرحيّـَةِ   في اختيار الأشكالِ   تْه رشدأالت    إذن ما المعاييُ 

مادَّ   المسرحيّـَةِ  أكثرِ مع  وإحدى  نجدُ   أهميّـَةً   هاداتِ الشَّ   تها.  هذا  ملاحظاتِ على  في  وفي  ها  ه 
لكترا" يليق بإ  ه "الحدادُ تِ مسرحيَّ   في أثناء إخراجِ   1931عام    رتْ ه الت نُشِ راتِ من مذكَّ   مقتطفاتٍ 
 . نهائي ٍ  ه على نحوٍ ه حتىَّ استيعابِ ولادتِ  منذ لحظةِ  ه المسرحي ِ مفهومِ  رِ تطوُّ  معالمَ  والت ترسمُ 
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،  إلى عناصرَ   الفصلِ   تقنيّـَةِ   مع  ا عمالهعلى است  مَ وعزَ   الأقنعةِ   أهميّـَةَ   ةٍ مرَّ   لَ أونيل أوَّ   هنا أيضًا أدركَ 
ي على ا تؤد ِ أنهَّ   ، حتىَّ لاحظَ رِ ه بالتطوُّ مفهومُ   " ولكن ما إن أخذَ غريبٌ   في "فاصلٌ   قتْ الت طبُ ِ و 

 . المسرحيّـَةِ  ةِ مع المادَّ  إلى تناقضاتٍ  متزايدٍ  نحوٍ 
رفضَ  التقنياتِ   لهذا  ولْ هذه  يوميَّ   ملاحظاتِ   نقارنْ ،  في  في  اتِ أونيل  و    27ه  أيلول   21آذار 

 ه":  تِ الأولى لتراجيديَّ  النسخةَ  المسرحيُّ  الكاتبُ  نَ . فقد دَوَّ 1930
ما هو   تحذفَ   دائمًا أنْ   تستطيعُ   –  من العمق والشمولِ   لتحقيق المزيدِ   وسيلةٍ   أيّـَةَ   عمِلْ ست"... اِ 

" )مزيج  "الفاصلِ   وتقنيّـَةِ   أقنعةِ   نصفَ   عملاً مست   ثانيـةً   ةً مسودَّ   ستكتبُ   –بعد ذلك    ضروري ٍ   غيُ 
وانظرْ  والفاصل(  ني هذه ستساعدُ   أنَّ   رُ فك ِ أ   –عليه من ذلك    الحصولُ   ما يمكنُ   من لازاروس 

بالقدر    من الإحساسِ و   من البعد والمنظوريّـَةِ   المزيدِ   إحرازُ   يجبُ   –  الصحيحِ   تمامًا في تحقيق التأثيِ 
 قناعَ   الواقعيّـَةِ   غيُ   ترتدي الحقيقةُ   –  وه بالواقع الحقيقي ِ ما ندعُ   وراءَ   الواقعي ِ   من الإحساس غيِ و 

 به"؟   الإمساكَ  استطعتَ إنِ ، لهذه الثلاثيّـَةِ  الصحيحُ  ، هذا هو الشعورُ الكاذبِ  الواقعِ 
 : كتبَ   والتصحيحاتِ  لإعادة الكتابةِ  من المحاولاتِ  ، بعد العديدِ 1930أيلول  21وفي 
 اتٍ لشخصيَّ   جديدةً   نافذةً   نظراتٍ   على الأسلوب بمفردي، واكتشفتُ   زتُ حُ   –  الكثيَ   متُ "تعلَّ 

يكون بسيطاً   –  قويمٍ  في حوارٍ  طبيعي ٍ  هذا بشكلٍ  كل ِ   هو دمجُ  الآنَ  والعملُ  – معروفةٍ  ومواضيعَ 
ا وشأنهَ   اتِ الشخصيَّ تركْ هذه  اُ   –  من الكلماتِ   قدرٍ   بأقل ِ   –  الإمكانِ   ومباشراً وديناميكيًا قدرَ 

 هم ... هم بأنفسِ روا أنفسَ ظهِ يُ  همْ دعْ  –
القناعِ   حتفظْ اِ  أريدُ أماميّـَةٍ   مانون، لا كصورةٍ   عائلةِ   كخلفيّـَةِ   لكنْ   –  بمفهوم  وما  ه من مفهوم  ، 

قَدَّرةِ   فيظر  رمزاً لافتًا للنَّ   يكونَ   هذا أنْ   القناعِ 
ُ
رهم لقَدَ   زةِ الممي ِ   العلامةِ و ،  على هذه العائلةِ   العزلة الم

متمي ِ والت تعلُ  التأثيِ   أحافظُ   أرى الآن كيفَ   –العالم    بقيّـَةِ   عنمسرحيًا    زينَ هم  من   على هذا 
(  )أي الخلفيّـَةِ   وفي حالة السكونِ   –  جميلِ التَّ   مساحيقِ   بوساطةِ   –  بناء الأقنعةِ   الِ معدون است

أقنعةٌ   عائلةِ   وجوهُ  العودةُ   الموتِ   )دافعُ   –  والموتَ   الحياةَ   تشبهُ   مانون  الحياة،  الموت مع   في  إلى 
 ( 3).(اتِ المسرحيَّ  عبرَ   الذي يمتدُّ  كونِ للسُّ  شوقٍ 
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أحدُ  فن ِ   الأساسيّـَةِ   المبادئِ   كان  المسرحي ِ   في  أنَّ   يكمنُ   أونيل  اختيار    ليستْ   الأسبقيّـَةَ   في  في 
الشَّ   ةِ المادَّ   ورؤيـةِ   الأشكالِ  العكس، هي في تحديد  بل على  أنَّ   كلِ منها،  أفضلُ على    تسيدٍ   ه 

المسرحيَّ   نماذجَ   ةُ عدَّ   ،ةِ للمادَّ  المسرحيَّ الواقعيّـَةِ   اتِ من  ومن  تست  اتِ ،   المسرحِ   أشكالَ   لُ معالت 
  –"(  الملايينِ   "كسبُ (  ساخرةٍ   ةٍ "( في شكل قصَّ لجِ الثَّ   رجلِ   مُ )"مقد ِ   الفلسفيّـَةُ   ، والخرافةُ الطليعي ِ 

الكاتبِ   الإبداعيّـَةِ   اتِ الإمكانيَّ   مالَ   تْ ل شكَّ  خطواتِ   المسرحي ِ   لهذا  على  خُ الذي كانت  ى  طَ ه 
وتتلفُ الجديدِ   الجيلِ  مسرحيَّ   ...  و"كلُّ لٍ متجو ِ   بائعٍ   "موتُ   اتِ أيضًا  و"البوتقةُ   مْ هُ "  "  أبنائي"، 

حيثُ   و"حادثةٌ  من  فيشي" كثياً  القولُ ويمكنُ   الشكلُ   في  مختلفينَ كُتَّ   إنَّ   نا  بكتابتِ   ابًا  ها.  قاموا 
ها.  نفسَ   القديمةَ   الأشكالَ   يكتبَ   أنْ   أحدٍ   ه بإمكانِ أنَّ   له: "لا أظنُّ   آرثر ميللر في مقابلةٍ   يقولُ 
تعبرِ ُ لأنهَّ  المثالِ نةٍ في لحظة معيَّ   كثيفٍ   على نحوٍ   ا  أنا . على سبيل  أستطيعُ   ،    ثانيـةً   أكتبَ   أنْ   لا 

غيُ لٍ متجو ِ   بائعٍ   "موتِ   مثلَ   مسرحيّـَةً  فعليًا  وأنا  أنْ   قادرٍ   "  من    مسرحيّـَةٍ   أيَّ   أكتبَ   على 
 لحظةٍ  كلَّ   والأخرى، لأنَّ  الواحدةِ  بينَ   نِ اأحيانًا سنت . تفصلُ مختلفةٌ  واحدةٍ  . فكلُّ ات الآنَ مسرحيَّ 

 ( 4)." ةِ للمادَّ  مختلفٍ  وترتيبٍ  مختلفةٍ  و إلى مفرداتٍ تدعُ 
  اتٍ مسرحيَّ   عشرةَ   ه من بين ما يقاربُ إدوارد ألب، لأنَّ   ليشملَ   بهدوءٍ   يمتدَّ   أنْ   يمكنُ   هذا الكلامُ 

 . متشابهةٌ   " لها تراكيبُ قيقُ الدَّ  من فرجينيا وولف؟" و"التوازنُ  يافُ  نْ ها، اثنتان فقط "مَ كتبَ 
  من الكاتب المسرحي ِ   بُ تتطلَّ   ةِ للمادَّ   الداخليّـَةِ   الحاجاتِ   ما عبرَ   مسرحيّـَةٍ   شكلِ   فهمِ   طريقةَ   إنَّ 

ِ   ، لااعتياديّـَةٍ   غيَ   حساسيّـَةً   كلَّ   الأسلوب الذي يتغيَُّ   أيضًا في  بلفقط،    هذه الحاجاتِ   في تبينُّ
نتائجُ ف.  لهذه الحاجاتِ   طبقاً   ةٍ مرَّ  أحيانًا شيئًا من    الكاتبَ   تمنحُ و .  عةً هذه المواجهة متوقَّ   كانت 

"أيامٌ   العظيمِ   "الإلهِ مسرحية  مع    الحالةُ   . كما كانتِ الارتياحِ  أو  نهايةٍ   براون"  لكنَّ بلا   ،"  
 . المسرح الأمريكي ِ   رِ كان حافزاً حيويًا في تطوُّ     ثمنًا لها الفرديّـَةَ  الإخفاقاتِ 

المفيدِ  لمن  التَّ   بشيءٍ   التجريب ِ   المسرحِ   أدواتِ   نناقشَ   أنْ   إنه  بين    المتبادلةَ   العلاقةَ   لأنَّ   فصيلِ من 
المشكلاتِ   والواقعي ِ   التجريب ِ   ينِ المسرح  أسسِ  إحدى  . المسرحي ِ   كلِ الشَّ   في  الكبيةِ   تبقى 
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العشرينيَّ   التعبيي ِ   المسرحِ ، و المسرح الطليعي ِ   أشكالِ فاستعمالُ     عنِ   والت، بمعزلٍ   اتِ الكبرى في 
 .المسرحي ِ  نشاطاً أيديولوجيًا وتماسكًا فنيًا في عالم الفن ِ  الأكثرَ  ارَ التيَّ  ، كانتِ الواقعيّـَةِ 
  في الوعيِ   ةِ دثاالح  الأشياءِ   تصويرُ و ،  الزمنيّـَةِ   في المستوياتِ   اتٌ تغيُّ و ،  المسرحي ِ   في الفعلِ   فجواتٌ 
حيثُ   عادلُ ي  ثانٍ   كواقعٍ  الماديَّ لمالعا  الأهميّـَةُ   من  ،  المنطقيّـَةِ   الاستمراريّـَةِ   خرقُ و ،  الموضوعيَّ    

ي  ها، كلُّ وغيُ  مسرحيَّ   اً واضح  ظهرُ ذلك  و"القردُ   مثلِ   اتٍ في  جونز"    الكثيفُ   "الامبراطور 
المبادئَ   طويلٍ   وقتٍ   منذُ   قادُ النُّ   تشفَ واك".  عرِ الشَّ  في    والمتماثلةَ   المتناظرةَ   والأمورَ   ةَ العامَّ   هذه 

المسرحيَّ   راعِ والص ِ   الحبكةِ   رِ لتطوُّ   الفرديّـَةِ   والعناصرِ   التراكيبِ  هذه  وفي    اتِ في  أونيل  الت كتبها 
التعبيي ِ  مسرحياتِ   ينَ أعمال  وخصوصًا  منتصفِ   :كيسر  الألمان،  حتىَّ  الصباح  "،  الليلِ   "من 

 "غاز".   " وفي ثلاثيّـَةِ و"المرجانِ 
  ه الفنيّـَةَ رؤيتَ   على أنَّ   عليه ويصرُّ   تعبيي ٍ   تأثيٍ   أيَّ   باستمرارٍ   رُ أخرى كان أونيل ينُكِ   ومن ناحيـةٍ 

لم    –دائمًا    ينتظرُ   الأخيُ   ه كان الفريقُ ادِ ونقَّ   بين الكاتبِ   الذي ينشبُ   تمامًا. وفي العراكِ   ةٌ مستقلَّ 
 برغبةٍ   المرءُ   بالفعل. ويحسُّ   موجودةٌ   والتماثلِ   ناظرِ التَّ   عناصرَ   ؛ لأنَّ ذلك من دون أسبابٍ   يكنْ 

ه )أوجين أونيل(  فِ فقط. ولا يكتفي ه. فريتز في مؤلَّ   ه الأخيةِ ه في أعمالِ لأونيل نفسِ   يستمعَ   نْ لأ
  " ويبقى هذا غيَ عرِ الشَّ   الكثيفِ   إلى الاختلافات بين "غاز" و"القردِ   قُ بل يتطرَّ   شابهاتِ التَّ   بذكرِ 

  أنَّ سابقًا،    يَ شِ أُ و . "  ينِ المسرحيَّ   من الكاتبينِ   لكل ٍ   المسرحيّـَةِ   ريقةِ للبرهنة على الفرق في الطَّ   كافٍ 
معروفةٌ   اتِ مسرحيَّ  لكنْ   كيسر  أونيل،  التَّ   كانتْ إنْ    لدى  فإنَّ   عرضيّـَةً   شابهاتُ هذه  لا،    أم 

مشكلاتٍ   الكاتبينِ  فالشخصيّـَةُ   مختلفةً   عالجا  "القردِ   المركزيّـَةُ   تمامًا،  في  "  الشعرِ   الكثيفِ   يانك 
الَّ   )مثلُ  العمل  لاً  ممث ِ   ولافي "غاز"    للآلة كالعمالِ   د"( ليس ضحيّـَةً "المول ِ   لاحقِ روبن لايت في 

 ( 5)". ه بالانتماءِ إحساسَ  أي ه باللِ صلتَ  دَ الذي فقَ  الإنسانَ  لُ ، فهو يمث ِ العاملةِ  للطبقةِ 

على   المسألةَ   الت عالجها كيسر وأونيل لم تحلَّ   القضايا المختلفةِ   ه بخصوصِ ملاحظتَ   ويبدو لي أنَّ 
يتوجَّ صحيحٍ   نحوٍ  بذلك،  وللقيام  يدرسَ   بُ ،  أن  المرء  أي  ذاتهَ   التعبييّـَةَ   زةَ المميَّ   الملامحَ   على  ا، 

 الأمريكي ِ   الباحثِ   كلماتِ   سبِ بحالواقع،    الواعي لتصويرِ   ا، وإحدى هذه الملامح الرفضُ أسلوبهَ 
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  ه طريقةَ رفضِ التعبيي ب انُ والفنَّ  (6)المحاكاة".  رفض طريقةِ يكون ب انِ فنَّ ال تعبيِ   صدقُ "و يوويستاين. 
ي الن ِ   الفردانيّـَةَ   دعَُ المحاكاة  وفي  عنِ ل  ضالِ والسيكولوجيا.  الأشياء،    لكل ِ   الداخلي ِ   الجوهرِ   لتعبي 

  النموذجيّـَةُ   اتُ "الشخصيَّ   الكلاسيكيّـَةِ   يغةِ الص ِ   بتحويلِ   التعبييّـَةُ   بها، قامتِ   المحيطِ   لمِ العا  وقوانينِ 
 الفن ِ   منظورِ   خلفَ   الفترةِ   بفردانيّـَةِ   الإنسانُ   " ويقعُ "النموذجِ   " إلى مفهومِ في الحالات النموذجيّـَةِ 

وجهِ التعبيي ِ  على  وهذا  جعلَ   .  الذي كتبَ   مقبولةٍ   غيَ   الطريقةَ   الدقة  أونيل  "تُ لدى    رُ نكِ : 
الت   على خشبة المسرحِ   شيءٍ   كل ِ تصغي َ   لُ ها، وتحاو كما أفهمُ   خصياتِ الشَّ   رسمِ   قيمةَ   التعبييّـَةُ 

)...(    للمشاهدينَ   مباشرةً   ثُ يتحدَّ   الكاتبِ   . فهي تسعى لجعلِ والمشاهدينَ   بين الكاتبِ   تقفُ 
أظنُّ  لا  شخصيًا  بنجاحٍ تؤدَّ   أنْ   يمكنُ   فكرةٍ   أيّـَةَ   أنَّ   أنا  المشاهدينَ   ى  خلال  أمام  من  إلا   ،

 الإنسانيّـَةُ   لةُ الص ِ   دُ فقَ فقط، تُ   داتٍ كمجرَّ   –"  مرأةٌ ا" و""رجلٌ   ى المشاهدونَ أر   إذا. و اتِ الشخصيَّ 
تطابقُ  بها  بطلِ نفسَ   الت  مع  أظنُّ   المسرحي ّـَةِ   ها  ولا  فكرةِ   ولُ تحُ   الشخصيّـَةَ   )...(    فِ المؤل ِ   بين 

 ( 7)".والمشاهدينَ 
 المسرحيّـَةِ   . وبطلُ أونيل المسرحي ِ    في فن ِ   المركزيّـَةُ   ، هو الشخصيّـَةُ الفريدِ   ، بعالمه الداخلي ِ الإنسانُ 

  منِ   آملاً الهروبَ   ةِ الليل في الغاب  طوالَ   لُ الذي يتجوَّ و ،  في "الامبراطور جونز" على سبيل المثالِ 
 تِ من التفتُّ   ا بمراحلَ خوفاً من الموت ومار    بُ يتعذَّ   دٍ مرَّ   لوعيٍ   . ليس صورةً دينَ انتقام رعاياه المتمر ِ 

في   اتِ للشخصيَّ   المستمر ِ   اخلي ِ الدَّ   رِ التطوُّ   محلَّ   الت تحلُّ   العاطفيّـَةِ   لاتِ للتحوُّ   السلميّـَةُ   فالطبيعةُ 
الملامحِ   الواقعيّـَةِ  الوقتِ للتعبييّـَةِ   زةِ الممي ِ   إحدى    " الجمعيّـَةَ "الزنجي ِ   صورةَ   ه ليستْ نفسِ   . وهي في 

بروتوس    . وصورةُ في رسم الشخصيّـَةِ   انِ مهمَّ   هذين العاملينِ   ، مع أنَّ الاجتماعي ِ   لمِ الظُّ   ضحيّـَةَ و 
تعُذ ِ   في حافلةِ   تذاكرَ   ، جامعِ لإنسان حي ٍ   ماركوس جونز صورةٌ  سابقًا    ه حياةُ ضميَ   بُ بولمان 

، ذكيي و ،  هنِ الذ ِ   حادُّ و ،  ةِ الشاقَّ   والأشغالِ   جنِ بتجربة الس ِ   مرَّ   ؛ رجلٌ ورقٍ   لعبةِ   ه أثناءَ قتلَ   صديقٍ 
لكي    فسِ بالنَّ  قةِ ، ولديه ما يكفي من الث ِ ةِ القوَّ   في سعيه من أجلِ   بما فيه الكفايـةُ   وطموحٌ   شجاعٌ و 

تتداعى،  قوتَ   بأنَّ   يتجاهلَ  فكاهةٍ   رجلٌ و ه  وطبيعةٍ ذو  يسلبُ بةِ طي ِ   ،  ذلك  ومع   أناسًا ضعفاءَ   . 
ضمنًا حلمًا    يحتضنُ   هُ ه. إنَّ نفسَ   رَ مالًا كافيًا ويحر ِ   رَ يوف ِ   ما أنْ   وجهٍ آملًا على    في جزيرةٍ   وجهلاءَ 
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مؤلمٌ لكنَّ   بالحريّـَةِ  نفسُ ه  وهو  يتعذَّ ،  عم  بُ ه  الدافعُ   المالَ   أنَّ   يدركُ و   قٍ ي على نحو  في    الرئيسُ   هو 
. مسحورةٍ   فضيّـَةٍ    برصاصةٍ إلاَّ   عَ أن يُصرَ   ه لا يمكنُ أنَّ   ويعتقدُ   حرِ الس ِ   ةِ بقوَّ   ، ويؤمنُ برجوازي ٍ   متمعٍ 
رجلٌ أنَّ   وكلمةُ  صفاتٍ   ه  حد ٍ   واضحةٍ   عديدةٍ   ذو  يمكنُ   ودوافعَ   كبيٍ  إلى  إلاَّ رَ ظهِ تُ   أنْ   لا    ها 

الصُّ   . وبسببِ الواقعيّـَةُ   الواقعيّـَةُ   رنينًا مأساويًا أصيلًا. وأجابتِ   المسرحيّـَةِ   بطلُ   يكتسبُ   ورةِ هذه 
الإبداعيّـَةِ  أونيل  مرامي  مكَّ لأنهَّ   عن  بالخط ِ نتْ ا  استحكامِ   لِ الأوَّ   ه  الفردِ   الصراعِ   من تسيد    بين 

للجميع   الفرصِ   وتكافؤَ   هلِ زدهار السَّ الا  وهمَ   ترعُ ، الت تّله، هو أمريكا البرجوازيّـَةُ   معادٍ   وعالمٍ 
 ه.  فهمَ  يحاولونَ  ذينَ الَّ  ي إلى موتِ ويؤد ِ  على صخرة الواقعِ  مُ وهماً يتحطَّ 

ه.  تغييُ   رُ تعذَّ يأساسًا    ثابتٍ   عن عالمٍ   أخرى من المسرح الطليعي ِ   وأشكالٌ   والتعبييّـَةُ   الرمزيّـَةُ   تِ عبرَّ 
فرَّ   –  والمجتمعِ   بين الفردِ   جلي ٍ   على نحوٍ   راعاتِ الص ِ   حل ِ   ه عمليّـَةُ الذي استلزمتْ   خطيطُ والتَّ 

ُ
من   غُ الم

 لدى أونيل. مقبولٍ   غيُ  – الإنسانيّـَةِ  النفسيّـَةِ في    العميقِ  والنفاذِ  التارييّـَةِ 
أنَّ  واضحًا  للأدواتِ استعارتَ   ويغدو  تكنْ   التعبييّـَةِ   ه  لصورٍ   لم  عشوائيًا  التربة    جاهزةٍ   نقلًا  إلى 

  عن طريق المسرحِ   فةُ المكتشَ   الأدواتُ   ذتِ ، واتَّّ أجنبيّـَةٍ   تاربَ   لنسخِ   عمياءَ   ، أو محاولةً الأمريكيّـَةِ 
الواقع الأمريكي ِ في تطبيقِ   التجريب ِ  ،  جديدٍ   واقعي ٍ   فن ٍ   معنًى مختلفًا. فبتقديمها إلى نظامٍ   ها على 
 دون تقويضِ   الفن ِ   العملِ   بذلك أسلوبُ   ، فتغيََّ اتِ للمسرحيَّ   البنائيّـَةِ   د القواعدِ في جس   دخلتْ 

الواقعيّـَةِ أسسِ  وتسَّ ه  وتحدَّ خصياتِ بالشَّ   شيءٍ   كل ِ   قبلَ   دتْ ،  فن ِ   الابتكاراتُ   دتِ .  أونيل    في 
الفن ِ   مختلفةٍ   فنيّـَةٍ   بين نظمٍ   ادِ بهذا الاتحِ    المسرحي ِ   الشخصيّـَةُ   ، كانتِ المسرحي ِ   أساسًا. وفي هذا 
تَّ  المسرحِ بناؤُ   الت  لقوانين  طبقًا  هذه    تكثيفِ   دورُ   يعودُ و ،  الرئيسِ   ورِ بالدَّ   تقومُ   الواقعي ِ   ها 

  بهذا .  هوأدواتِ   التجريب ِ   المسرحِ   ها إلى وسائلِ عرضِ   ديناميكيّـَةِ   ها وتقويـةِ إظهارِ   وتنشيطِ   خصيّـَةِ الشَّ 
في   خصيّـَةِ بالشَّ   ةُ الخاصَّ   الوظيفةُ ف.  في آن واحد  التقليديو "  التقليدي ِ   ه "غيَ أونيل مسرحَ   اخترعَ 

أورثَ   المسرحيّـَةِ   بنيـةِ  أصبحتْ الت  لأخلاقه  أونيل  الممي ِ   واحدةً   ها  الملامح    المسرحِ   لفن ِ   زةِ من 
 .الأمريكي ِ 
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مسرحيّـَةِ   ضحُ ويتَّ  في  "موتُ   هذا  ميللر  التجريب ِ   أدواتُ   تتداخلُ ف"  لٍ متجو ِ   بائعٍ   أرثر    المسرح 
الأدواتِ   والأكثرُ  من  نظامٍ   أيامَ   المعروفةِ   تعقيدًا  في  السببِ دٍ ومعقَّ   غريبٍ   أونيل  لهذا    تتركُ   ، 

العالمَ   المسرحيّـَةُ  تلجَ   لتدخلَ   الحقيقيَّ   تدريجيًا  أو  الماضي  الوهمِ   في  عالم  حافي  أيّـَة  على  لا    لٍ . 
الواقعيّـَةِ   يتعارضُ  الأسس  مع  وأولادُ ويلي وزوجتُ   : صورُ هذا  لم يحق ِ ه    ةَ القوَّ   التعبييُّ   الفنُّ   قِ هما. 
الإيمانَ   المذهلةَ  أو  ميللر،  أبطال  المحاولاتِ أ،  الإنسانيّـَةِ   بالعواطفِ   في  تقريبًا    الإنسانيّـَةِ   غيَ   و 

 .روفِ الظُّ  ةِ من قوَّ  للإفلاتِ 
 اتِ الستينيَّ   وقتَ بأخرى    فنيّـَةٍ   أنظمةٍ   صالِ ات ِ وعبر    ، أخرى  تارييّـَةٍ   ظروفٍ   هذا أيضًا تحتَ   ث حد

أعمالِ  ألب، وتقتربُ   في  فلسفة كُتَّ   ةٍ عدَّ   ألب في حالاتٍ   فلسفةُ   إدوارد  العبثِ   ابِ من  .  مسرح 
تعرضُ  ما  دوافعَ اتُ مسرحيَّ   فغالبًا  النَّ   ه  الاغترابُ   وعِ لهذا  المسرح:  وعبثيّـَةُ اسِ للنَّ   المأساويُّ   من   ،  

  عن الكثي من الفروقِ   تكشفُ   ا هم لهفهمِ   وطريقةُ   المشتركةُ   مُ تهُ هذه مادَّ   . لكنَّ الإنساني ِ   الوجودِ 
 .الجوهريّـَةِ 

للوقائعِ   تجسيدِ بعن ذلك    عبيُ التَّ   ، تَّ شيءٍ   كل ِ   قبلَ و  التعقيدِ الاجتماعيّـَةِ   واهرِ والظَّ   ألب   . وفي 
لشخصيَّ  الكُتَّ اتِ السيكولوجي  والت كان  مر ِ نهبو يتجنَّ   ونَ المسرحيُّ   ابُ ه  قصدًا،  من أعمالهَ   دينَ ا  م 

ألب    خذُ أونيل من قبل، يتَّ   . كما فعلَ ثابتةٍ   لقوانينَ   هم كنظامٍ نتائجَ   مينَ ومقد ِ   فاصيلِ مثل هذه التَّ 
ٌ   جزءٌ بل    انطلاقٍ   نقطةَ   الحيَّ   ، والواقعَ الحياةَ  سلَّ   يتطابقَ   أنْ   من ملامحها يمكنُ   معينَّ

ُ
الم   ماتِ مع 

في    ذلك المسرحُ فبهذه،    دَ تتحدَّ   عن أنْ   ها بعيدةٌ . ولكنَّ لمسرح العبثِ   الفلسفيُّ   الت هي الأساسُ 
بالدخول    فكارُ هذه الأ    للعناصر الت تثبتُ إلاَّ   ، لا يسمحُ الوجوديّـَةِ   وشور الأفكارِ بم  إدراكه للعالمِ 

ألب إلى مموعة    مسرحياتِ   يضمَّ   مارتن إيسلن أنْ   العبثِ   " مسرحِ ابُ "عرَّ   وافقَ ف.  إلى عالمه الفن ِ 
المسرحِ   أعمالِ  التحفُّ   هذا  بعض  مع  مشياًنةِ المعيَّ   ظاتِ فقط  دمجَ   أنَّ   إلى  ،  النَّ   ألب    قدَ فيه 

يُـعَ   الاجتماعيَّ  لا  خواص ِ   دُّ الذي  الحركةِ   من  وأنصارٌ هذه  الع  .  لمسرح  حول  كتبُ   ثِ ب آخرون  وا 
 .  من الحق ِ  ذلك بشيءٍ 
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مقالتِ   كتبَ و  والعبثُ بريان وي في  "ألب  أنَّ ه  والحلمِ ملِ الرَّ   ، وصندوقِ الحيوانِ   حديقةِ   ةَ "قصَّ   "   ، 
مسرحياتٌ الأمريكي ِ  ظاهرها  في  هي  "ولكنْ عبثيّـَةٌ   ،  قارنَ   "،  بيكيت،    المرءُ   إذا  بأعمال  هذه 

  ما يزالُ ف.  نةٍ إلى نقطة معيَّ   تْ صل إذا و للعبث    المعاني الكاملةِ   عنِ   ا تتراجعُ ويونيسكو، وبنتر، فإنهَّ 
وعلى   –  دةً محدَّ   حالةً   تأخذَ ل   الوقائعِ   إظهارُ و ،  الأشياءِ   إثباتُ   يمكنُ ف  –  العقلِ   بفعاليّـَةِ   ألب يؤمنُ 

ألب من دون   لكنَّ   ( 8)".عبثي ٍ   في كونٍ   العيشِ   ه حسنُ ما يلامسُ   ندرُ ين،  يخلاف بيكيت والآخر 
  من ناحيـة الأساسِ   شيءٍ   كل ِ   قبلَ   . هذا صحيحٌ العبثِ   من مخزون مسرحِ   الكثيَ   استعارَ   شك ٍ 

  لأنها كما يشرحُ   ؛العبثِ   الت استنبطها مسرحُ   من الأدواتِ   ه الت تحتوي الكثيَ اتِ لمسرحيَّ   البنائي ِ 
 ( 9)الذي يرمي إليه ألب."  الاجتماعي ِ  قدِ النَّ  نوعَ  مثالي ٍ  على نحوٍ  وي، "تناسبُ 

التَّ بح،  اتِ للشخصيَّ   الغريبةَ   ياغةَ الص ِ   إنَّ  وعبثيّـَةِ المنطقيّـَةِ   لاتِ والص ِ   سلسلاتِ ذف  الحوار    ، 
ها ، هي كلُّ كونيَّ السُّ   الفعلَ   دُ للأعمال الت تؤك ِ   المغلقِ   والبناءِ ،  الجاهزةِ   يغِ الص ِ   الِ مع، واستالمدروسةِ 

العبثِ   ةٌ ل مَ عمست   أدواتٌ   يستطيعُ و .  مختلفةً   أهدافاً فنيّـَةً   ها في أعمال ألب تّدمُ ، ولكنَّ في مسرح 
العبثِ   يجدَ   أنْ   المرءُ  مسرح  من  ألب  موقف    الكبيِ   المسرحي ِ   الكاتبِ   بتقاليدِ   مباشرةً   صلةً   في 

اتَّ  الذي  أونيل  حياتِ   هَ أوجين  بدايـة  فن ِ في  إلى  التعبيي ِ   ه  وقامَ المسرح  مشابهٍ   .  نحو  على    ألب 
جيي،    –ه  اتِ مسرحيَّ   . فأبطالُ خصياتِ للشَّ   الواقعيّـَةِ   فسياتِ بالتَّ   الطليعي ِ   المسرحِ   بوصل أشكالِ 

  أو سيكولوجيّـَةٌ   اجتماعيّـَةٌ   نماذجُ   لا  بالحيويّـَةِ   مليئةٌ   شخصياتٌ   –جورج، مارثا، أجنس، توباياس  
الوظيفيّـَةِ   تقليديّـَةٌ  الناحيـة  أحدُ   يكمنُ و .  من  بينَ   هنا  المسرحي ِ   فن ِ   الفروق   العبثِ   ومسرحِ   ألب 

يست شخصيَّ   لُ معالذي  تس ِ   وأقنعةً   تقليديّـَةً   اتٍ فقط  فكرةً   حيّـَةً   إنسانيّـَةً   شخصيّـَةً   دُ لا    بل 
 .يّـَةً تريد

بتراث أونيل، فقط إلى مسرح    عديدةٍ   طرقٍ من    هأعمالُ   ثورنتون وايلدر، الذي ارتبطتْ   هْ لم يتوجَّ 
الشرقِ والتعبييّـَةُ   )الرمزيّـَةُ   الأوروب ِ   العشرينَ   القرنِ  مسرح  إلى  أيضًا  بل  لكنْ الكلاسيكي ِ   (   .  

عنِ بمفهومِ  المرتكزِ الواقعيّـَةِ   ه  الحياةِ   ،  حقيقة  إلى  أكثرَ اليوميّـَةِ   أساسًا  محدودًا  مفهوم   ، كان  من 
وبالنَّ  عملُ   تيجةِ أونيل.  إنسانيَّ   يبقى  يقد ِ تِ وايلدر محدودًا في  ما  وغالبًا  مسرحيّـَةٍ   مُ ه   انطباعًا عن 
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بشكلٍ   عُ توس ِ   وأشكالِ   مسرحيّـَةٍ   أدواتٍ   ذاتِ   باردةٍ  الأحداثِ   المسافةَ   فعلي ٍ   أحيانًا  على    بين 
هذه   الُ مع، أدى استمن المشكلات الفنيّـَةِ   عددٍ   في أثناء حل ِ   والمشاهدين. لكنْ   خشبة المسرحِ 

حالاتٍ   والأشكالِ   الأدواتِ  سعةٍ   نةٍ معيَّ   في  التعبيِ   أكبرَ   ةٍ ودقَّ   إلى  مال  في  في  صحيح  هذا   .
  مراحلَ   لُ " الت تمث ِ الطويلُ   الميلادِ   عيدِ   "عشاءُ   ه القصيةِ تِ في مسرحيَّ   اتِ خصيَّ الشَّ   مداخل ومخارجِ 

  من قبيلة واحدةٍ   عديدةٍ   أجيالٍ   تاريخَ   لةً من الميلاد إلى الموت. محو ِ   الإنسانيّـَةِ   في دورة حياةِ   مختلفةً 
  رَ ا صوَّ مَّ لـ  هذه المسرحيّـَةَ   أورسون ويلز عرفَ   نِ و ك  تحديدُ   عبِ . ومن الصَّ فٍ مكثَّ   مسرحي ٍ   إلى زمنٍ 

ولعلَّ  "المواطن كين"  تصادفيّـَةٌ   بهِ الشَّ   هَ أوجُ   فيلم  العملين  بشكلٍ   لَ معاستو .  بين   أساسي ٍ   ويلز 
على   الجالسينِ   وجةِ والزَّ   وجِ الزَّ   ملابسَ   ا باستمرارٍ لمونتاج، مغي ًِ با  منِ ا عن مرور الزَّ معبر ًِ   الأداةِ   نفسَ 

العائلةِ  يجدرُ طاولة  ومما  بعدَ ذكرُ   .  الفترةُ سنواتٍ   عشرِ   ه،  وهي    المسرحيّـَةِ   بين كتابةِ   الفاصلةُ   ، 
 الآن طبيعةَ   ها اتّذتِ ها كما في السابق، لكنَّ ي وظيفتَ تؤد ِ   دْ لم تعُ   البناءِ   أداةَ   الفيلم، أنَّ   وتصويرِ 

 .بارعةٍ  ةٍ بدقَّ  اتِ خصيَّ الشَّ  وجودِ  وعبثيّـَةِ  الحياةِ  انتقاليّـَةِ  على التعبي عنِ  القادرِ  المجازِ 
ها مركزَ   الواقعيّـَةُ   لُ المعاني والت تشك ِ   دةَ أونيل المتعد ِ   جمالياتِ   رفةِ الص ِ   الحداثةِ   اتُ مسرحيَّ   أسلمتْ و 

  مًا، فالتجربةُ تقدُّ   يحرزُ   في تيار الحداثةِ   طةِ ومعانيها البسي  الكلماتِ   مدلولاتِ   علمُ ف.  سيانِ إلى الن ِ 
،  الحداثةِ   تحت تأثيِ   تْ مرَّ   الأمريكيّـَةُ   المسرحيّـَةُ ف.  المسرحيّـَةِ   اكيبِ البناء للترَّ   تمامًا مع مفهومِ   تتطابقُ 

  ها ما زال سائدًا في أيامنا هذه خصوصًا، لكنْ بريقَ   ، لأنَّ نحو الحداثةِ   من دون شك ٍ   وانساقتْ 
، وفي  ارِ من ذلك التيَّ   ظرِ نَّ لل   لافتٍ   عملٍ   أو أيُّ   كبيٍ   مسرحي ٍ   كاتبٍ   أيُّ   ، لم يبرزْ ادِ قَّ جهود النـُّ مع  

فنُّ الستينيَّ  اكتشفَ الحداثةِ   مسرحِ   ات، كان  الذي  للمسرح   الأمريكيّـَةُ   النسخةُ   –"  "الحدثَ   ، 
 أنْ   " لم يستطعْ "الحدثَ   أونيل، لأنَّ   اتِ لصلته بجماليَّ   الأخيةَ   في الحقيقة الآثارَ   قد فقدَ   –  المضاد ِ 

 : الخلاصةُ و . ها الداخليّـَةَ طاقتَ  في الحركة الت فقدتْ  جديدةً  حياةً  يبثَّ 
 الأمريكي ِ  المسرحي ِ  ها بالنسبة للفن ِ تَ أهميـَّ  أونيل، فإنَّ  أعمالِ  ه مهما نعُِدْ تقويمَ أنَّ  من جديدٍ  دُ نؤك ِ  

 اتِ في أواخر الأربعينيَّ   )كما حدثَ   ه الفنيّـَةُ شهرتُ   لو خبتْ و ها.  حقَّ   تستوفيَ   أنْ   لا يمكنُ   القومي ِ 
أونيل    عن عيوبٍ   البحثِ   اهُ اتِ    ا أصبحَ مَّ لـ،  اتِ الخمسينيَّ   وأوائلِ  النُّ   دارجةً   عادةً لدى  (  قادِ بين 
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القومي ِ فإسهامُ  من الأدب في   جديدٍ   فقط لنموذجٍ   سَ المؤس ِ   لم يكنِ ف.  محدودٍ   غيُ   ه في المسرح 
بل   الشَّ   استمراريّـَةَ   كفِلَتِ   ضخمةً   مسرحيّـَةً   ذخيةً   أوجدَ أمريكا،  الفن ِ   الجديدِ   كلِ هذا   من 

  مُ والذي ما يزال يلُهِ   النموذجيّـَةِ   الأمريكيّـَةِ   خصياتِ والشَّ   راعاتِ منجمًا للص ِ   . واكتشفَ الأمريكي ِ 
لكنَّ   ينَ الأمريكي ِ   ينَ المسرحي ِ  هذا.  يومنا  حدَّ أنَّ   أهميّـَةً   الأكثرَ   الشيءَ   حتىَّ    المسرحِ   مسارَ   دَ ه 

الزمنَ   الأمريكي ِ  الواقعيّـَةِ با   سابقًا  على  أساسي ٍ   لتأكيد  فأكَّ   كمنهج    ةَ الخاصَّ   الوظيفةَ   دَ له 
  أونيل حريّـَةَ   دَ . أخياً، أكَّ للوسائل الفنيّـَةِ   العام ِ   ظامِ في الن ِ   ائدَ الرَّ   ورَ الدَّ   مانًحا الواقعيّـَةَ   خصياتِ للشَّ 

النُّ  من  تحد ِ   مِ ظُ المسرح  أسسَ   عملٍ   شكلِ   اختيارَ   دُ الت  بذلك  واضعًا  في   الأسلوب ِ   عِ نوُّ التَّ   ما، 
الأمريكي ِ  يمكنُ المسرح  إجمالًا،  يمث ِ   إنَّ   نقولَ   أنْ   .  ذكرناه  للمسرح    النموذجيّـَةَ   الملامحَ   لُ ما 

 .الأمريكي ِ 
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وهو  ،وهو من الفصل الأوَّلِ من كتابِ الأدبُ الأمريكيُّ في القرن العشرين: تأليف عددٍ من الباحثينَ  گهذا المقالُ من قلم م. كورنيفا  -(1)
 .1976صادرٌ بالإنجليزيّـَةِ عن دار التقدُّمِ بموسكو عام 

 نسبة إلى شخصيّـَة جيمس تايرون وأفراد عائلته في مسرحيّـَة: "رحلة نهار طويل في الليل".  -(2)




